Walczymy czy przygladamy sie na siebie?
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Profesor Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, doktor habilitowany. Teatrolog, kulturoznawca,
performatyk, kierownik Zaktadu Performatyki Instytutu Kulturoznawstwa UAM. Autor, redaktor, wspotredaktor

ksigzek z zakresu historii teatru i teatru wspofczesnego, tworca wielu artykutéw opublikowanych w Polsce
(m.in. w ,Teatrze” i ,Dialogu”), a takze za granica.

Centrum Sztuki Dziecka, w ramach partnerskiej umowy z Teatrem Atofri, po raz kolejny zaprosito

do wspotpracy wybitne specjalistki tworzace spektakle dla najmtodszych widzéw, czyli performerki
wspoéttworzace ten zespot teatralny. Dodajmy, ze grupe te tworzg od wielu lat Beata Bablifiska i Monika
Zajgczkowska.

W internetowej zapowiedzi znalaztem intrygujacg informacje, ze ,wszystkie obiekty
tworzace Migjsce wysnita i uszyta Agnieszka Gierach. Powstaty w duchu upcyclingu

z tkanin roletowych, ktére po wygnieceniu do ztudzenia przypominajg papier i pieknie
pracujg ze Swiattem”. Natomiast nie zaskoczyto mnie to, ze ,choreografie i muzyke

w spektaklu opracowata Monika Zajaczkowska, wspottwdrczyni, aktorka i rezyserka
Teatru Atofri”. (...) Nad koncepcjg dramaturgiczng projektu czuwat Bogdan Zytkowski,
aktor, rezyser, animator kultury (...). Zgodnie z podstawowym przestaniem Teatru, autorzy
nie szukajg dostownosci, bazujg na abstrakcji i przekazie wrazen, opowiedzeniu historii
niekoniecznie splecionych ze soba linearnie”.
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Mali widzowie siedzg na czarnych poduchach z przodu, blisko rodzicéw, dorosli widzowie
zajmujg miejsca z tytu. Przed naszymi oczami rozcigga sie nieskonczony, zdawatoby sie,
krajobraz podziurawionych tkanin w bieli i bezu. Jego misterna konstrukcja daje naszym
oczom pretekst do kontemplowania jakiej$ rozlegtosci gorskiego krajobrazu, podczas gdy
tak naprawde caty ten bezowo-biaty ,wszechswiat” zajmuje ledwie kilkadziesigt metrow
kwadratowych.

Ktos spoglada na nas przez dziure w tej niezmierzonej biato-bezowej krainie! Jakies
czujnie obserwujgce nas oko wida¢ w jednej z okragtych dziur — mamy sie bac, czy raczej
pozwolmy sie ogladac, liczac na to, ze ten ktos wkroétce sie spolegliwie wobec nas ujawni?
Oczywiscie, ze to drugie! A kiedy sie ujawni, to co nam zaproponuje? Oko spoglada na
nas uwaznie i chyba nawet przyjaznie. Wiec sie nie boimy, tylko tez uwaznie patrzymy —
oko na nas, my na oko.

Gdzie indziej, w upstrzonym dziurami ,kloszu” z biatej tkaniny, ktos jest! Ten kto$ wstaje,
stoi, porusza sie... Gote stopy tupia, najpierw troche niemrawo i niedmiato, a potem
zaczynajq tancowag, ze hej! Czyje one sg? Moze w koncu te ludzkie fragmenty (oczy

i stopy) zmaterializujg sie w formie catego ludzia?

Delikatne dzwieki, wydobywane z kilku instrumentéw muzycznych (tamburyn, talerze, flet),
pomagajg ham wejs¢ w ten mity dla oczu i uszu, bezpieczny ,wszechswiat”, delikatnie,
stopniowo oswajany dziataniami performerek i performera (Monika Zajgczkowska,
Agnieszka Gierach, Pawet Wodczynski). Swiatto caty czas sie pali, nie grozi nam jakas
ciemna otchtan, ktéra pograzytaby w mroku ten coraz bardziej swojski, cho¢ przeciez
zarazem tak niezwykty fragment naszego zycia. Nie ma sie czego bac.

Gdy dane nam jest juz ogladac trzy postacie w ich catej, niefragmentarycznej cielesnosci,
zaczyna sie niepohamowana w swej pomystowosci zabawa forma. Nie ma tu zadnej
linearnej narraciji, jest gra wyobrazni, nieskrepowana jakimis sztywnymi regutami, logicznie
porzadkujgcymi oglad swiata. Nienagannie elegancka scenografia jest przy tym nie tylko
ttem, lecz elementem ciggtej gry, coraz to nowe jej elementy ,0zywajq”, stajac sie
»<aktorami” na rowni z tréjkg rozbrykanych juz nieco performerek i performera.

Rozbrykanych, lecz nieprzekraczajacych granicy bezposredniego kontaktu. Wykonawcy
poruszajq sie czasem bardzo blisko pierwszego rzedu poduch, lecz zachowujg bezpieczny
dystans, dajac nam wyraznie i czytelnie do zrozumienia, ze teren gry nie ma dzis prawa
mieszac sie z terenem obserwacji. Tymczasem te mtodsze dzieci najwyrazniej pragng
bardziej bezposredniego kontaktu — malutka, ale juz chodzgca samodzielnie dziewczynka
z prawej strony co rusz zrywa sie ze swej poduchy i kategorycznie, bez wahania robi krok
do przodu — wida¢, ze chce wejs¢ w obreb scenicznej akciji, ktéra bardzo jg wcigga. Krok
do przodu i... nieubtagana mama powstrzymuje dziewczynke, tapigc jg wpot, a kilka razy,
gdy sp6zni sie z natychmiastowa reakcja, tapigc dziecko za skrawek sukienki.
Dziewczynka nie protestuje, postusznie wraca na poduche, lecz co chwila sie z niej
podrywa i rusza w strone terenu gry.



Inne dzieci, starsze, w wieku pdznoprzedszkolnym, siedzg spokojnie, ale za to nie mogq
sie powstrzymac od gtosnych komentarzy, na ogot watpigcych w sens catego
przedsiewziecia. Popisujg sie przed réwiesnikami, rodzicami oraz nieznajomymi dorostymi,
ktorzy majaczg w pétmroku z tytu widowni. Gtosno dogadujg, prowokuja, ale nie ruszajg
sie. Teren gry jest bezpieczny. Tyle Ze na ich zaczepki nie reaguje nikt — ani rodzice

(i dobrze), ani ludzie ze sceny (tez dobrze?).

No wtasnie: wykonawcy nie reagujg na zadne z tych dzieciecych dziatan, tak jakby miedzy
nimi a matymi widzami byta wzniesiona... nie, nie czwarta sciana, ale — powiedzmy —
rampa i rama sceniczna, w ktorej catkiem juz bezpiecznie bytyby prezentowane dzieciom
piekne i zmysine obrazy, dziatania i dzwieki przeznaczone do niemej, biernej kontemplacji.
Lecz architektonicznych barier tu w ogéle nie ma! Performerki oraz performer dziatajg na
tej samej podtodze, na ktorej czasem metr od nich siedzg na poduchach mali widzowie.

A widzowie, nie tylko mali, zawsze sg wspdtuczestnikami. Tyle ze ci mniejsi czesto traktujg
owo wspétuczestnictwo dostownie i doprawdy nie mozna mieé do nich o to pretensji.

Spektakl, jak gtosi internetowa zapowiedz, jest przeznaczony dla dzieci, ktére ukonczyty
pottora roku. Czyli mniej wiecej juz dla takich, jak owa rwaca sie do scenicznej aktywnosci
dziewczynka z prawej strony widowni. Jej nie wystarcza kontemplacja pieknych obrazéw,
delikatnych dziatan, prowokujgcych wyobraznie kompozycji, w jakie uktadajg sie ciata
performerek i performera w sSwietnie przemyslanym i zakomponowanym wspotgraniu

ze scenografia.

Tutaj zabawa jest zaoferowana dzieciom dopiero po zakoczeniu okoto potgodzinnej akcji
spektaklu — tak jak w wielu innych przedstawieniach Teatru Atofri. Dzieci ochoczo z tej
okazji korzystajg i Swietnie sie bawig. Ale czy nie za p6zno?

Na ogot w spektaklach dla najnajéw i najow, takze w niektérych sposrod tych, ktére
opracowat kolektyw Teatru Atofri, stworzona jest mozliwo$¢ wspétudziatu dzieci, a ludzie
wystepujacy na scenie sg swietnie przygotowani do przekazania czesci tworczej inicjatywy
matym widzom-wspotuczestnikom. Czemu tutaj takiej mozliwosci nie stworzono? Czemu
zakomponowano ,wspoélnotowg” przestrzen, ktdra wrecz prowokuje dzieci do wejscia

w sceniczng akcje? Jezeli widzowski wspoétudziat miat w zamysle twércéw spektaklu
polegac tylko na kontemplacji obrazéw, dziatan i dzwiekow, to czemu nie stworzono jakiejs
wyraznej bariery architektonicznej oddzielajgcej sceniczng akcje od matych widzéw?

Jestem przekonany, ze mozna w tym spektaklu wykreowac przestrzen dla widzowskich
dziatan, ktore by w istotny sposdb wzbogacity jego przebieg, wymowe i przestanie.

Bez tego wspotudziatu Migjsce jest li tylko pieknym widowiskiem, co samo w sobie,
owszem, jest juz bardzo cenne i godne recenzenckiej chwalby, tyle Ze... recenzent jest
dorosty. Owszem, lubi piekno na scenie w czystej postaci, ale to nie on jest
pierwszoplanowym odbiorca (i zawsze, jako widz, wspéttworcg) tego wydarzenia.

Co w takim razie pocza¢ z dziecmi, dla ktorych przede wszystkim to piekne, unikalne



wydarzenie zostato stworzone? Podwyzszy¢ limit wieku? (Tak jakby ktokolwiek dzis go
przestrzegat, haha!). Zbudowac rampe, sceniczng rame i amfiteatralng widownie?
Czy moze jednak uwzgledni¢ mozliwo$¢ wspotgry, wspétdziatania, wspéttworzenia?

Wiem, to trudniejsze niz sktanianie do kontemplacji, gry wyobrazni, przy zachowaniu
fizycznej biernosci oraz przy zatozeniu, ze dopiero po spektaklu przyjdzie wiasciwy czas
na wspolng zabawe w strefie sceny. Ale... Tu pozwole sobie sparafrazowa¢ komediowego
klasyka: ,Albo walczymy, albo przygladamy sie na siebie”. A do scenicznego ,walczenia”,
improwizowania, wspotdziatania kto jak kto, ale zespot Teatru Atofri jest swietnie
przygotowany.
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