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Dziecko - performer w teatrze |

W 2011 roku na tamach ,Teatru” (nr 10) ukazat sie tekst Alicji Morawskiej-Rubczak
Performance dla niemowlat?, w ktéorym autorka stawiata w centrum uwagi zjawisko teatru
dla najnajow, widziane jako wynik zmian zwigzanych z postdramatycznoscig i estetykg
performatywnosci. Dzi§ mozemy juz Smiato powiedzie¢, ze na naszych oczach w ostatnich
kilku latach dokonat sie zwrot performatywny w teatrze dla dzieci. Dlugo oczekiwany, bo
pierwszy, bardzo mocny zaczyn pod ten zwrot przygotowat Jan Dorman. Jego
przedstawienia i eksperymenty do dnia dzisiejszego sa skarbnicg nowatorskich koncepcji i
strategii teatralnych, ktére przesuwaty akcent z kreowania iluzji na zdarzeniowy wymiar
teatru, na sprawcze tu i teraz fgczace aktorow i widzow we wspottworzeniu scenicznych
Swiatdow. Nosnos¢ i caly czas niewyczerpany potencjat Dormanowskiej metody z
sukcesem przypomniata grupa poprowadzona przez Justyne Sobczyk w projekcie
Teatralny plac zabaw Jana Dormana zrealizowanym przez Instytut Teatralny im. Z.
Raszewskiego w 2012 roku. Prezentacja przedstawienia i inspirowanych nim warsztatéw

w wielu polskich miastach wpisuje sie w szerszy proces, na ktory chciatabym zwrdcic

uwage.
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Akcja ,Lato w Teatrze” | Teatr Kubus, Kielce | fot. G.Tatar
Od kilku lat polskie teatry kierujgce swoj repertuar do dzieci i mtodziezy coraz odwazniej

podejmujg sie roli katalizatora dziatan performatywnych, ktére poszerzajg pole
oddziatywania sztuki, rozbudowujg formy aktywnosci mtodego widza w przestrzeni teatru i
tworzg nowy model edukacji teatralnej zakorzenionej w samej tkance teatru a nie
oswiatowych wytycznych i schematach, w doswiadczaniu sztuki a nie zdobywaniu wiedzy.
| nie dzieje sie to pod presjg odgornego przymusu wychowania przez sztuke, ale w wyniku
proceséw ksztattujgcych wspétczesng kulture uczestnictwa, na ktére teatry chca, ale tez
muszg odpowiadaé. Juz przyzwyczailismy sie, ze rézne formy dziatalnosci kulturalnej nie
stuzg tylko upowszechnianiu wytworow kultury i ,unaocznianiu” ich wartosci (A. Ziemilski),
ale tworzeniu przestrzeni aktywnego dialogu z ich tresciami, w ktérym wazng role odgrywa
kreacyjnos¢ samego odbiorcy. | wiasnie tego typu praktyki otwierajg droge do uprawiania
kultury, ktéra nie boi sie zwigzku z edukacja, eksploruje coraz smielej rozne metody i
narzedzia edukacyjne, uruchamiajgc to, co jest ich istotg — inicjacje, wtajemniczanie,
budzenie ciekawosci, pielegnowanie kreatywnej relacji do poznawanego Swiata,

stymulowanie nowych doswiadczen, ekspresje Ja.

,Bartek, a co to znaczy?” — pyta trzyletnia dziewczynka swojego kolege podczas spektakiu
Pokolorowanki. Udziat w przedstawieniu nie ogranicza jej zapatu do rozmawiania na
biezgco o tym, co dzieje sie przed jej oczyma. Trzy-, czteroletnie dzieci z rozeSmianymi
twarzami energicznie i rytmicznie trg i drg papier, tworzac muzyke, a potem smiato rzucajg
nim jak $niezkami (Pan Satie, Teatr Atofri). Kilkumiesieczne bable spokojnie sie
rozgladaja, przytulaja, nieco starsze radosnie piszcza i wyciagajg rece, bo wtasnie cos
odkryly, rozpoznaty i chciataby dotkna¢ (np. Spij Teatru Baj, Przytulaki Teatru Baj
Pomorski). Na szczescie nikt nie ucisza, nie tonuje, nie gasi emocji i pytan (i nie powinien,
na co szczegolnie uwazac¢ muszg co gorliwsi rodzice). Miedzy spektaklem i matym widzem
toczy sie naprawde zywy dialog, ktory my, dorosli, z usmiechem, a i troszke zazdrosnie,
podgladamy. Miedzy innymi takie sytuacje pozostawiajg w pamieci przedstawienia
wpisujgce sie w nurt teatru dla najnajow, czyli teatru inicjacyjnego. Z nazwag i roznymi
formami sztuki teatralnej dla naprawde matych widzéw troszke sie juz oswoiliSmy. W
Polsce dziatajg niezalezne zespoty specjalizujgce sie w tej dziedzinie (poznanskie Studio
Teatralne Blum i Teatr Atofri, warszawski Teatr Matego Widza), wytania sie powoli grupa
rezyseréw zainteresowanych rozwijaniem tej formuty (najaktywniejsza jest tu Honorata
Mierzejewska-Mikosza, ponadto Agata Biziuk, Robert Jarosz, Konrad Dworakowski). Kilka

scen repertuarowych ma przynajmniej jeden tytut dla dzieci od sz6stego do trzydziestego



szostego miesigca zycia (laur pioniera nalezy do Teatru Lalka), a niekiedy nawet osobny
blok (Baby Scena w Teatrze Dzieci Zagtebia im. J. Dormana w Bedzinie). Spektakle
inicjacyjne miaty silng reprezentacje na Matych Warszawskich Spotkaniach Teatralnych
2012 i zaczynajg zbiera¢ nagrody na festiwalach, coraz wiecej sie o nich pisze na tamach
prasy ogolnopolskiej i fachowej. Za sprawg Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu
najwazniejsze grupy teatralne nurtu najnajowego (m.in. La Baracca, Toihaus) dzielg sie

swoimi spektaklami [ doswiadczeniem z polskimi twércami.

Dzisiaj nie pada juz pytanie, czy teatr dla raczkujgcych dzieci to jest teatr i czy warto go
robic. A jesli ktos ma jeszcze watpliwosci, jak choéby ostatnio Barttomiej Miernik (A co tam
u lalkarzy?, miernikteatru.blogspot. com), to warto zastanowi¢ sie, czy ich podtozem nie
jest definiowanie teatru wedtug kategorii nalezgcych do przesztosci. Mamy wrecz do
czynienia z modg na teatr inicjacyjny, bo rodzice matych pociech $wiadomie szukajg
przestrzeni kulturalnych do kreatywnego spedzania czasu. Bilety rozchodzace sie jak
ciepte buteczki (mimo wcale nie tak niskich cen) sg tego najlepszym dowodem. Dobrze sie
dzieje, jesli teatr, jak i wiele innych osrodkéw kultury, nie oddaje przystugi salom zabaw
jako najatrakcyjniejszym miejscom dzieciecych eksploracji i podejmuje wyzwanie. Przy
rosngcym zapotrzebowaniu na kulturalne propozycje dla najmtodszych rodzi sie jednak,
niestety, niebezpieczenstwo koniunkturalizacji sztuki dla matych odbiorcéw. Dlatego caty
czas aktualne jest proste, ale wazne pytanie: jak tworzy¢ teatr dla dzieci? Jak ksztattowac
przedstawienia teatralne, aby nie sprowadzaty sie do ozywionych ksigzeczek
edukacyjnych, dzieki ktorym dziecko nabywa wiedzy, i utrwala jg, o nazwach koloréw, figur
czy najbardziej rozpoznawalnych elementéw otaczajgcego $wiata? A takie skojarzenie
wywotat we mnie pierwszy spektakl Studia Teatralnego Blum Co to?, w warstwie
plastycznej kojarzacy sie ponadto ze stynnymi Teletubisiami. W jaki sposéb tworzyé
rzeczywisto$¢ teatralng fascynujgcg matego cziowieka i dopuszczajgcg do gtosu jego
sposoby ekspresji obecnosci i kreatywnosci? To sg pytania o to, jak dzisiaj ksztattowac
nowoczesny teatr umozliwiajgcy dziecku aktywne uczestnictwo w Swiecie Kkultury
adekwatne do etapow jego rozwoju i zarazem pobudzajgce wtasnie teatralnymi srodkami

wyrazu wyobraznie, emocje, zmysty, wrazliwosg.

W polskim teatrze dla dzieci mtodszych wytaniajg sie dwa kierunki dziatania, ktére mozna
odnies¢ do dwoch drég uprawiania tej dziedziny sztuki, sygnowanych nazwiskami
wybitnych artystow teatru lalek — Jana Wilkowskiego i Jana Dormana. Kiedy zrobito sie

gtosno wokdt Tygryskow w Teatrze Lalka, dosC sceptycznie odniostam sie do



przetomowosci tego przedstawienia. Miatam wrazenie, jakby zapomniano troszke o tym,
ze podobne lalkowe inscenizacje z bohaterem dzieckiem Ilub bajkowg postacig o
dzieciecej wrazliwosci powstawaty wczesniej i kilka dobrych przyktadow dawato sie
znalez¢ w repertuarach, nawet jesli na scenografiach osiadt niekiedy kurz. W pomysle
Marty Gusniowskiej i Agaty Biziuk zabrzmiat Wilkowski z jego podejsciem do dzieciecego
widza spetnionym chocby w serii o Tymoteuszu Rymcimci (swojg drogg warto
odswiezajgcym okiem teatralnym spojrze¢ na te teksty). Wykreowaty one bohaterke, ktérej
zywy temperament i wyobraznia uruchamiajg akcje, i rownoczesnie postawity na
odstoniecie, jak z cudu animaciji i technicznych sztuczek rodzi sie teatr. Stworzyty spektakl
bardzo dobrze spetniajgcy funkcje inicjacyjng dla dzieci okoto trzeciego roku zycia, idealny
na rozpoczecie przygody z teatrem, tylko niekoniecznie przez kilkumiesieczne maluchy.
Wazne jest jednak to, ze w Tygryskach upomniano sie o0 nowe spojrzenie wtasnie na
trzylatkdw, troszke zaniedbanych przesunieciem akcentu w éwczesnym repertuarze wielu
polskich scen na dzieci w wieku szkolnym. Zaproponowany dzieciom zupetnie inny sposéb
udziatu w przedstawieniu — wszystko dzieje sie we foyer, siedzeniami sg wygodne
poduchy, aktorzy grajg niemal na wyciggniecie reki, Swiatto tylko przygasa, teatr rodzi sie
na oczach widzéw — nie wciska matych widzow w klasyczny model odbioru jako ogladania,
ale czyni z nich uczestnikow zdarzenia, w ktorym teatralna przygoda Asi i pizamowych
tygryskéw znajduje przedtuzenie w mozliwosci dziatania lalkami i dotkniecia aktorow po
spektaklu oraz w zabawie kontynuowanej juz w domowym klimacie z rodzicami. Tak w
przypadku Tygryskow, jak i na przyktad Afrykanskich opowiesci Teatru Pleciuga czy Pana
Brzuchatka (BTL) innowacjg nie jest zatem penetrowanie nowej estetyki lalkowej czy
kompozycji teatralnych srodkow wyrazu, bo mamy tu nadal do czynienia z lubianym przez
dzieci modelem bajkowych opowiesci inspirowanych ich Swiatem. Jest nig natomiast
zmiana warunkéw teatralnego spotkania, ktére wzmacniajg to, co jest istotg teatru:
doswiadczenie kreacyjnosci, bezposredniosci i terazniejszosci scenicznego dziatania oraz
wspotobecnosci aktorow i widzow. | wiasnie w tym tkwi sedno inicjacyjnego wymiaru tych

przedstawien.

Drugi nurt praktykowania teatru dla najmtodszych reprezentujg spektakle, ktorych tworcy
podazajg Sciezkami bliskimi Janowi Dormanowi, ale tez Krystynie Mitobedzkiej. W latach
siedemdziesigtych XX wieku Dorman bardzo odwaznie przetestowat w eksperymentalnych
przedstawieniach-akcjach (Kaczka i Hamlet, Konik), ze z potgczenia awangardowych
praktyk teatralnych i pedagogicznej refleksji nad dzieckiem moze wynikng¢ zupetnie nowa

koncepcja dziatalnosci teatralnej dla najmiodszych. W jej centrum znalazty sie formy



dzieciecych dziatan, ktére sg wyrazem performatywnego poznawania i dynamicznego
kreowania otaczajgcego je swiata — ich zabawy i rytuaty. Dzisiaj mozemy powiedzie¢, ze
Dorman zobaczyt w dziecku performera i docenit teatralny potencjat jego zachowan. Ten
wymiar dzieciecej obecnosci w Swiecie coraz czesciej znajduje interesujagca realizacje w
przedstawieniach dla najnajow. Mariaz estetyki teatralnej z jezykiem dziecka przektada sie
na widoczny w nich zwrot ku teatrowi, ktory bardziej jest do dziania sie niz do grania, jak
przy okazji Pana Brzuchatka zgrabnie ujeta to Marta Gusniowska. Impulsem, od ktérego
najczesciej wszystko na scenie sie zaczyna, jest doswiadczenie zmystowe. W szufladzie
(Teatr Poddanczy) czy Podtogowie (LALE.Teatr) dotkniecie przedmiotow, powierzchni
rozwija sie w manipulacyjne dziatanie nimi lub na nich, ktére aktywizuje cate ciato, a wraz
Z nim wyobraznie ochoczo podgzajgcg w gre swobodnymi skojarzeniami. Doznanie koloru
okazuje sie nie tylko wiasciwoscig wzroku, ale wszystkich zmystéw, bo kolor moze mie¢
swoj ksztatt, brzmienie, smak. W Panu Satie Teatru Atofri biel jest poezjg i muzyka.
Kolorowa przestrzen Przytulakdw z Teatru Baj Pomorski to przytulna, miekka przestrzen
zabawy i zarazem cos na ksztatt designerskiej instalacji dla najmtodszych. Honorata
Mierzejewska-Mikosza w Pokolorowankach t6dzkiego Teatru Pinokio bada smak, dzwiek,
temperature koloréw. Dzieci $piewajg kolor niebieski, wczuwajg sie w rytm koloru
czerwonego. Podobnie jest z dzwiekiem, ktéry w teatrze daje sie zobaczyC i ucielesnic,
jest zywy i ma moc kreowania swiata (Od ucha do ucha Olsztynskiego Teatru Lalek,
Grajkotko Teatru Atofri, Spij Teatru Baj). Przed dzie¢mi otwiera sie ich wtasna przestrzen
wyobrazen i dziatan, sg podmiotami teatralnego zdarzenia. Co znamienne, tworcy tych
przedstawien czesto podkreslaja, ze takie podejscie do teatru wymaga od nich oparcia sie
na realnosci bycia na scenie i doswiadczania zmystami, a nie kreowania iluzji i grania roli.
Najprostsza definicja teatru jako miejsca spotkania cztowieka z drugim cziowiekiem

zyskuje tu na autentycznosci.

Uwazne potraktowanie dziecinstwa nie tylko jako tematu przedstawien, ale takze
niezwykle dynamicznego sposobu obecnosci w Swiecie prowadzi do ozywienia
zainteresowania fenomenem animacji przedmiotu, formy, materii. Poréwnujac spektakle
dla najnajow z repertuarem dla dzieci w wieku szkolnym, mozna odnieS¢ wrazenie, ze w
tej chwili na obszar teatru inicjacyjnego przeniosty sie eksperymenty z plastyka teatralng i
formami poddawanymi scenicznej metamorfozie. Poetyckie obrazy z biatej bibuty rodzg sie
na oczach widzéw w rytm muzyki Erika Satiego w Panu Satie Teatru Atofri. Spij w Teatrze
Baj daje rozsmakowac sie dziecku w tym, ze kotdra moze zmieni¢ sie w pieknego ptaka i

dziwnego stwora, i zawsze chowa w sobie jakas tajemnice, na przyktad inng kotdre, ktora



tez ma swojg tajemnice. Z otwartymi ustami dzieci przygladajq sie temu, jak wprawione w
ruch geometryczne figury w Przytulakach z Baja Pomorskiego przeksztatcajg sie w pociag,
kolorowg gasienice czy pozwalajg ozy¢ pupilom dzieciecych zabaw. W Teatralnym placu
zabaw Jana Dormana wraca ascetyczna plastyka z gazetg w roli gtownej. W teatrze, jak w
zabawie, wystarczy utozy¢ w trojkat poduszke na gtowie i juz rodzi sie bohater, by przejac
rzeczywistoS¢ we wiadanie. Niektore z plastycznych pomystow nawigzujg do
najprostszych technik czy konwencji teatru lalek, ale, jak w przypadku Pana Satie, mamy
tez do czynienia z odwaznym wejSciem w przestrzen abstrakcji, gry skojarzeniami,

minimalistycznej plastyki, teatru stanowigcego artystyczne wyzwanie, ktére wcigga dzieci.

W tym miejscu warto postawi¢ pytanie, jakiego teatru uczg przedstawienia inicjacyjne?
Jest duza szansa, ze za sprawg dzisiejszych spektakli dla najnajow i eksperymentalnych
form dla nieco starszych widzéw, jak chocby Teatralny plac zabaw Jana Dormana, pod
hastem ,teatr” majg szanse utrwali¢ sie w wyobrazni dziecka takie oto doswiadczenia: 1)
teatr jest czescig jego Swiata, przedtuzeniem i wzmocnieniem dziatan codziennych i
dzieciecych marzen, ale tez tworzeniem rzeczywistosci, ktorej nigdzie indziej sie nie
zobaczy 2) w teatrze sg osoby, ktére zapraszaja, i takie, ktére przychodzg w gosci 3) teatr
moze byc¢ przytulny, jasny, peten niespodzianek 4) teatr jest wspdlng przygodg twérczg i
jest niepowtarzalny (tu i teraz) 5) teatr jest dziataniem — kolorem, dzwiekiem, rytmem,
obrazem, emocjami, obecnoscig i nieobecnosciag 6) w teatrze najwazniejsza jest
wyobraznia 7) teatr jest zjawiskiem umownym i jego reguty sg bliskie dzieciecej zabawie 8)

teatr daje sie dotkng¢ i pozna¢ z bliska, mozna w nim mito spedzi¢ czas.

Musi by¢ jednak spetniony wazny warunek. Teatr dla dzieci trzeba potraktowac jako
miejsce dwustronnego, zywego, dynamicznego kontaktu twoércow — dorostych — z
dzieckiem jako petnoprawnym uczestnikiem wspoétczesnej kultury. Aby zobaczy¢ w dziecku
partnera, trzeba wejs¢ w jego swiat — podejrze¢ zabawy, pochyli¢ sie nad nim w chwilach
nieskrepowanej kreatywnosci, zajrze¢ do ztobka i przedszkola, porozmawia¢ z
pedagogami. Trzeba dostrzec w nim performera i jemu wtasciwg ekspresje obecnosci, a
potem znalez¢ teatralny ekwiwalent dla jego twoérczej obecnosci w danym nam swiecie.
Witedy jest szansa, ze pedagogiczna misja wzbogaci (a nie przestoni) teatralnosc¢, ze teatr
mowi¢ bedzie swoistym dla siebie jezykiem i wtasnie doswiadczenie jego specyfiki rozsieje

,bakcyla teatru” wéréd najmtodszych.
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