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Teatr najnajowy

Teatr dla najnajmtodszej publicznosci pojawit sie w Polsce przed nieomal dekadg. W ciagu
ostatnich dwaoch, trzech lat obserwujemy prawdziwy najnajowy boom - pisze Justyna

Czarnota w kwartalniku Teatr Lalek.

Obecnie doliczy¢ sie mozna okoto 60 propozyciji, ale ich liczba stale rosnie. Poszerzenie
widowni o grupy ztobkowe i wczesnoprzedszkolne sprawito, ze nawet sceptycy, ktorzy dla
okreslenia tego typu sztuki uzywajg wyrazenia "parateatr”, majg spektakle najnajowe w
swoim repertuarze. Bogactwo form, pomystow, strategii jest ogromne. Wszystkiego nie da
sie obejrze¢, chocby nawet sie chciato. To dobry moment, by przypominajac poczatki,
scharakteryzowac obecnie pojawiajgce sie tendencje i przyblizy¢ najciekawszych obecnie

tworcow i najbardziej interesujace zjawiska.

Teatr najnajowy, czasem zwany rowniez inicjacyjnym, to pojecie uzywane na okreslenie
przedstawien dla dzieci ponizej trzeciego roku zycia. Nurt ten zostat zainicjowany przez
Roberta Frabettiego w Bolonii w 1986 roku projektem "Ztobek i teatr", poswieconym
obserwacji zachowania maluszkéw i badaniu ich reakcji na teatralne dziatania aktoréw.
Choc teatr dla najnajmtodszych pojawit sie wkrétce w Niemczech, Skandynawii czy Belgii,
to La Baracca Testoni Ragazzi, ktérej Frabetti szefuje, jest w tej dziedzinie nie tylko
niekwestionowanym autorytetem, ale tez spiritus movens jej rozwoju. Dla Polakow

niewatpliwie stanowi zrédto inspiracji i punkt odniesienia.

U podstaw teatru najnajowego lezy wiec zainteresowanie nowym odbiorcg - uczestnikiem
kultury, ktéry do tej pory nie miat wstepu do teatru. Zadanie pionierow skupiato sie na
dostosowaniu sie do jego potrzeb i uwzglednieniu wymagan - na przyktad ograniczonego
czasu koncentracji, duzej wrazliwosci na bodzce. Szybko wypracowano konkretny model
dziatania: spektakle miaty by¢ krotkie, z narracjg sprowadzong do minimum stéw, z
licznymi elementami dzwiekowymi i delikatnymi obrazami, z dominantg elementéw
codziennosci, grane w bliskim kontakcie z widzem. Artysci tworzacy dla najmfodsze;j
publicznosci od poczatku skupiali wiec uwage na widowni, nie koncentrowali sie na efekcie
artystycznym. Ten osiggany byt niejako przy okazji i stanowit o klasie samych tworcow.
Dziatalnos¢ wioskich artystow zafascynowata Zbigniewa Rudzinskiego z Centrum Sztuki
Dziecka w Poznaniu. Wtasnie tam w listopadzie 2006 roku zorganizowano pierwszy

przeglad spektakli dla dzieci 0-3 lat (pojawity sie "Kolory wody", "Piérko i kamien" Teatru



La Baracca, ale tez pionierskie na gruncie polskim widowiska "Co to?" Studia Teatralnego
Blum i "Plumplumdzyndzynbum..." Ireny Lipczynhskiej i Beaty Bablinskiej) oraz seminarium,
podczas ktorego prébowano zdefiniowac teatr najnajowy i znalez¢ dla niego miejsce w

historii polskiego teatru dzieciecego i sztuki dla dzieci.

Teatr najnajowy zainteresowat w pierwszej kolejnosci artystow niezaleznych, skorych do
eksperymentdéw, otwartych na zmiany. Do tej pory autorami najciekawszych propozycji, o
ktorych klasie swiadczg rowniez sSwiatowe sukcesy - by wspomnie¢ cho¢by o "Panu Satie"
- jest poznanski Teatr Atofri, ztozony przez wspomniang juz Beate Bablinskg i Monike

Kabacinska.

W Polsce dos¢ szybko spektakle dla najnajmtodszego widza weszty do teatrow
repertuarowych. Komercyjny sukces "Tygryskow" w rezyserii Agaty Biziuk (premiera
listopad 2008) w stotecznym Teatrze Lalka sprawit, ze instytucje zywo zainteresowaty sie

tym rodzajem dziatan.

Polskie teatry nieco postarzyty docelowego odbiorce - to dziecko w wieku od roku do
pieciu lat. Wypracowano rowniez pewien model adaptacji osiggnie¢ wtoskich artystow,
inspirujgc sie przede wszystkim ich zewnetrznymi, tatwymi do uchwycenia i opisania
cechami. Przedstawienia najnajowe w istocie przeznaczone sg dla publicznosci
wczesnoprzedszkolnej - okoto trzeciego roku zycia. Najczesciej to uproszczone - a
czasem wrecz zinfantylizowane - wersje przedstawien, ktore mogtyby obejrzec
przedszkolaki (opowiada sie historie, czasem rymowana, dialogi przeplata sie piosenkami,
aktorzy wcielajg sie w konkretne postaci, wykorzystuje sie formy animac;ji). Inaczej jednak
mysli sie o przestrzeni - dzieci siedzg na poduszkach w specjalnie zaaranzowanej
kameralnej sali. Z reguty pojawia sie moment, w ktérym dochodzi do interakcji z widownig
- aktorzy zadajg pytania, pokazujg jakis przedmiot itp. Czesto réwniez po wystepie
zaprasza sie maluchy na scene, by dotknety rekwizytéw i przez moment pobawity sie z

artystami.

Taki typ spektakli staje sie elementem wychowania do zycia teatralnego - oswaja z
estetyka, ze srodkami, ktérymi dany teatr sie postuguje. Opisane przedstawienia powstajg
jako efekt pracy artystycznej, a nie artystyczno-pedagogicznej, jak to sie dzieje w
przypadku Teatru La Baracca, gdzie wystepujacy poznajg swojg publiczno$¢ nie dopiero
na scenie, ale duzo wczesniej - goszczac w ztobkach czy przedszkolach, sprawdzajac
reakcje dzieci na planowane dziatania sceniczne. Wydaje sie, ze taki rodzaj badania

terenowego pomaga stwarzac¢ nowy profil aktora teatru dzieciecego - performera,



skupionego na nawigzaniu kontaktu i byciu w kontakcie z publicznoscig. A to rownie trudne
zadanie, jak przeprowadzenie widza przez temat czy pokazanie przemiany bohatera...

W tym miejscu warto wspomniec¢ o Alicji Morawskiej-Rubczak - propagatorce i teoretyczce
teatru dla dzieci najmtodszych, ktora w marcu 2012 roku zadebiutowata jako rezyserka
spektaklem "Spij" w Teatrze Baj w Warszawie. Jej przedstawienia sg wysmakowane
estetycznie. Na scenie pojawia sie kilka odston konkretnej sytuacji znanej widzowi z
codziennego funkcjonowania, a aktorzy wykorzystujg przedmioty fatwe do znalezienia w
kazdym mieszkaniu - kotdry, skarpety, wstgzki. Napiecie buduje sie przy pomocy muzyki
(nowoczesne, ale rownoczesnie proste kompozycje Wojciecha Morawskiego). Narracja
narasta powoli, by w punkcie kulminacyjnym przejs¢ w swobodng zabawe wystepujgcych i

widzow.

Bogate doswiadczenie Morawskiej-Rubczak jako naukowca, widza i uczestnika
warsztatow skutkuje przekonaniem o koniecznosci rownolegtego prowadzenia pracy
artystycznej i konsultacji jej efektéw w przedszkolu. Wydaje sie, ze pracujacy z nig aktorzy
w duzym stopniu rozumiejg zasadno$¢ tworzenia swiata z podstawowych dziatan
scenicznych, majg swiadomos¢ widza, budujg z nim naturalng relacje, co nadal jest

rzadkoscig na polskim rynku.

W Polsce teatrem inicjacyjnym zainteresowaty sie przede wszystkim kobiety. Mojg uwage
szczegolnie zwracajg dwie aktorki i zarazem rezyserki pracujgce na scenach lalkowych,
dla ktorych ten teatr okazat sie gtdbwnym punktem zainteresowania, by nie powiedzie¢
obiektem fascynacji. My$le tu o Honoracie Mierzejewskiej-Mikoszy zwigzanej z
Olsztynskim Teatrem Lalek oraz Katarzynie Kawalec z t6dzkiego Teatru Arlekin, ktora
dopiero niedawno rozpoczeta triumfalny pochdd przez polskie sceny dzieciece
(rezyserowata u siebie w Baju Pomorskim w Toruniu oraz w Teatrze Andersena w
Lublinie). W pracach obu artystek olbrzymie znaczenie ma doswiadczenie lalkarskie -
potrafig je wykorzystaé w tworczy i interesujacy sposéb. Animacja przedmiotdw i
materiatébw odgrywa u nich podstawowg role. To teatr formy z powaznie ograniczong lub
uproszczong warstwg stowng. Historia - jesli wystepuje - opowiadana jest na scenie przez
aktoréw za pomocg emociji, min i gestow. Choc¢ jego gtdwne zadanie to pobudzenie
wyobrazni i tworczej ekspresiji dziecka, stuzy réwniez zapoznaniu dziecka z teatralng
UMOWNOSCig - pojawia sie wyrazniejszy niz u innych tworcéw podziat na scene i widownie,

wprowadza sie teatralne pojecia, zabawe prostymi symbolami.

Spektakle Mierzejewskiej-Mikoszy oparte sg na autorskich scenariuszach. Najstarszy "W

szufladzie", zrealizowany z Teatrem Poddanczym czy "Od ucha do ucha" w Olsztynskim



Teatrze Lalek charakteryzuje ogromna prostota, budowanie opowiesci przede wszystkim
za pomocg ruchu i dzwieku. Ostatnie propozycje, "Jasno/Ciemno" w Teatrze Lalki i Aktora
Kubus w Kielcach czy "Echy i achy, chlipy i chachy" w Teatrze Pinokio w t.odzi to juz
znacznie bardziej rozbudowane przedstawienia, grzeszagce momentami nadmiarem

pomystow.

Katarzyna Kawalec inspiruje sie wspotczesna literaturg dziecieca ("Szary chtopiec” Lluisa
Farré, teksty Philippe'a Dorina), a ostatnio réwniez klasycznymi motywami basniowymi. Jej
ostatnia premiera, lubelski "Bucik Kopciuszka", to $wiadectwo mys$lenia o tym, Ze teatr
rodzi sie z zabawy, mozliwej wszedzie i zawsze. Dwojka aktorow wsrdd pudet
wypetnionych butami harcuje niczym mate dzieci. Historia Kopciuszka opowiadana jest
przy pomocy butéw i akcesoriéw obuwniczych. Ta znana wszystkim opowies¢ nabiera
dzieki temu zupetnie nowego wymiaru.

To eksperymenty stanowig o rozwoju kazdego nurtu. W moim poczuciu nowatorskich préb,
ktore nie powielajg ustalonych wzorcéw, nie przenoszg juz sprawdzonych rozwigzan,
pojawia sie naprawde niewiele. Trzy ponizej opisane realizacje sg $wiadectwem

Swiadomych poszukiwan na gruncie teatru najnajowego.

Najstarsza z nich to "Gra" w rezyserii Lucyny Winkel i Katarzyny Pawtowskiej ze Studia
Teatralnego Blum z Poznania (premiera styczen 2013). Artystki podejmujg typowy dla
teatru najnajowego temat odkrywania samego siebie, szukania miejsca w niewielkiej
grupie. Postugujg sie ptaskimi planszami - puzzlami, petnigcymi rozne funkcje. Wazna role
odgrywa tu rytm. Autorki inspirowaty sie tworczoscig dramaturgiczng Krystyny Mitobedzkiej
i jej koncepcjg teatru dzieciecego, w ktorym wystepujacy sg "odindywidualizowanymi
graczami", a stowa stuzg zabawie, a nie budowaniu historii. To pierwsza i jak do tej pory
jedyna w Polsce proba osadzenia teatru najnajowego w polskiej tradycji, dowod twérczego

czerpania ze sprawdzonych, a troche juz dzi§ zapomnianych wzorcow.

Kolejny nurt wyznacza "Naj" w rezyserii Martyny Majewskiej z Teatru Lalki i Aktora w
Watbrzychu (premiera listopad 2013). To najbardziej animacyjna ze znanych mi realizacji
teatru najnajowego. W otoczonym biatym materiatem kubiku nie ma podziatu na scene i
widownie. Aktorzy stajg sie animatorami, prezentujgcymi dzieciom kolejne atrakcje ukryte
w przestrzeni, w ktérej wspolnie przebywaja, i zachecajgcymi maluchy do dziatan: grania
na cymbatkach, przechodzenia przez tor przeszkod, zaglgdania do malenkich dziurek itp.
Sama chetniej niz spektaklem nazwatabym te propozycje instalacja.

Na zakonczenie warto wspomnieé o "Sladach" w rezyserii Barbary Kélling przygotowanych

przez najciekawszg w Polsce niezalezng grupe - Teatr Atofri z Poznania (premiera marzec



2014). Jeszcze przed wejsciem na widownie Beata Bablinska i Monika Kabacinska
pokazujg maluchom i rodzicom zdjecia z dziecinstwa. Na scenie ozywiajq jedng z
fotografii, na ktorej dwie mate dziewczynki stojg bardzo blisko siebie. Aktorki zaczynajg od
jak najwierniejszego odtworzenia postawy ciat, potem zaczynajq sie bawic tg sytuacja:
wyobrazajg sobie sposéb chodzenia, wreszcie zabawy, relacje taczace te postaci.
Spektakl jest refleksjg o minionym i ulotnym, co jest ewenementem w teatrze dla dzieci.
Przede wszystkim to jedyny w Polsce projekt realizowany we wspotpracy z innym teatrem
najnajowym z zagranicy - Helios z Hamm. Dla Atofri sama praca z profesjonalnym
rezyserem byta eksperymentem - dotychczas Bablinska i Kabacinska przygotowywaty
autorskie przedstawienia. Warto wspomniec, ze grupa w tej chwili stoi przez kolejnym
wyzwaniem - wkrotce artystki zadebiutujg jako rezyserki, pracujgc w teatrze
instytucjonalnym. Na zaproszenie Teatru Animacji zrealizujg spektakl z aktorami

lalkarzami.

Przez niemal dekade funkcjonowania teatr najnajowy zdgzyt sie na trwate wpisa¢ w
krajobraz polskiego teatru dzieciecego. Niestety, tego typu przedstawienia coraz czesciej
nie sg dla twoércéw wyzwaniem, ale kolejnym zadaniem do realizacji. Zdarzajq sie
ciekawsze produkcje, ale powiedzie¢ trzeba jasno, ze oryginalne pomysty sg rzadkoscia.
Wcigz jeszcze nie pojawit sie spektakl, ktéry formg i trescig potaczytby w zachwycie cate

Srodowisko 0sob zainteresowanych sztuka dla dzieci. Wiele jeszcze przed nami!

Przyczynia sie do tego i organizacja waznego festiwalu "Visiono di futuro, visioni di teatro",
ale przede wszystkim zainicjowanie w 2005 roku miedzynarodowej sieci teatrow
najnajowych Small Size, ktéra ma coraz wiekszy wptyw na rozkwit obszaru sztuki dla

najmtodszych w Europie.

Centrum Sztuki Dziecka stymulowato (i do dzis to robi) rozwdj teatru najnajowego: samo
produkowato spektakle (np. "Uktadanka" w rez. Roberta Jarosza), zainicjowato tez,
zapraszajgc do Polski zagranicznych tworcow, Scene Prezentacji, ktéra z czasem

przerodzita sie w festiwal Sztuka Szuka Malucha.

W Warszawie od trzech lat funkcjonuje Teatr Matego Widza - zatoZzona przez Agnieszke
Czekierde prywatna scena wiasciwie w catosci przeznaczona dla sztuki najnajowe;j
(przede wszystkim mozna tutaj zobaczy¢ spektakle, ale réwniez przygotowywane sg
warsztaty, interaktywne koncerty czy instalacje), co oznacza, ze jego potencjat

marketingowy jest naprawde duzy.
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